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LA ICONOGRAFIA DELS CRUCIFIXOS 
Rafael Bastardes i Parera 

Quan l'any 1977 Artestudi em demana d'escriure un llibre sobre els nostres crucifixos roma­
nics(l>, se'ns planteja el problema de quin havia d'ésser l'abast del seu contingut, i quina classi­
ficació fóra la més encertada. 

De moment, una divisió semblava molt clara, perqué calia separar les imatges soltes deis 
conjunts, apareixent espontaniament els dos primers grups: els calvaris i els davallaments. Agru­
parem amb els calvaris només aquells pocs que formen un tot inseparable, amb les tres figures 
unides a la mateixa creu, ja que el calvari monumental, amb les figures soltes no és propi, o no 
s'ha conservat, al romanic catala. 1 referent als davallaments, l'estudi recolliria només les imatges 
del Crist, si bé l'abandó de les altres figures ja feia preveure la necessitat d'un nou !libre dedica! 
només als davallaments, com s'esdevingué dos anys després<2i . 

Referent a les imatges soltes del Crist la classificació era bastant clara si ens ateníem als • 
valors emotius, diferenciant les dues místiques que dominen el sentiment religiós medieval (la 
mística triomfant i la mística dolorosa). Pero era més complicada si ens referíem als valors plas-
tics, perqué el grup triomfant apareixia doblement representat: amb túnica o amb perizonium. La 
solució adoptada fou parcialment emotiva {mística), establint el grup del Crist sofrent, pero par­
cialment plastica, dividint el grup triomfant en dos: les majestats vestides i les majestats denomi­
nades nues, quedant així separades per la diferencia plastica, pero unides pel concepte emotiu, 
ja que el nom de majestat evoca sempre la mística triomfant. 

Aquesta classificació em sembla també mol! significativa, perqué valoran! els conceptes de 
«vestit» o «nu» introduíem en el vocabulari un valor estétic de gran trascendencia, com és la 1 
presencia del nu al romanic catala. Tema que m'és particularment car i habitual, i sobre el qual 
tinc mig escrit un llibre<3>, que no cree que acabi mai, i menys que s'arribi a publicar, i del qual 
n'he aprofitat algunes idees a l'article El capitel/ d'Adam i Ev;f.•>, dedicat al del claustre de Sant / 
Cugat i destinat als «Estudis santcugatencs». 

La iconografía deis crucifixos classificada amb aquests cinc grups em sembla clara i gens ~ 
confusible, altrament, és ciar que no l'hauria adoptat, pero no pretenc pas que sigui generalment 
acceptada. Potser fóra practic disposar d'uns criteris unificats i acceptats per tothom, en aquesta 
i en tantes altres questions, pero no cree que sigui necessari, ni potser convenient, i ben segur 
que no reflectiria l'individualisme del nostre poble. 

Pero he escrit aquestes línies per comentar especialment un criteri que he vist introdu"it en 
algun volum de Catalunya Romanica, on és menciona! el «Crucifica! mort», o s'estableix la dife­
rencia entre el Crist «representa! amb caracter triomfant -amb e/s u/Is oberts- í representat • 
mort -amb els u/Is tancats-» renovant una classificació que recorda !'adoptada per Millet<5> i 
posteriorment per Réau'6>, i que ja foren comentades en anteriors escrits nostres, especialment 
al titulat Les majestats nues a Cataluny;f.1>. 

És ciar que, dins el període romanic, el problema plantejat a Catalunya, on tenim catalogadas 
33 majestats vestides, 22 de nues, i 22 imatges de Crist sofrent, no és el mateix problema que 
tenien plantejat a Fran,;:a els dos investigadors citats, els quals, davant la diferenciada represen­
tació de la doble mística medieval, i obligats a establir una clara iconografía del crucifix, no la 
divideixen obeint un criteri de plastica objectiva (vestit o nu) ni d'intenció expresiva (triomfant o 
sofrenl} sinó d'interpretació biológica (viu o mort), com la que ara hem vist renovada. Aleshores 
s'abandonen els motius estétics i parlen, especialment Réau, d'aspectes i velles discussions doc­
trinals, molt interessants i valuoses, pero que s'aparten deis nostras proposits, tendents sempre 
a considerar aquestes imatges com escultures, o sigui, com a realitzacions d'art plastic. 

En aquest sentit, ja varem objectar anteriorment, que la divisió entre Crist viu, sempre triom­
fant, i Crist mort, a més d'ignorar l'existéncia indiscutible d'un Crist sofrent que pot ser viu, esta­
bleix una diferenciació totalment subjectiva i problematica, perqué cap crucifix no pot ser tingut 
per mort o viu, amb seguretat, per motius aparents; ni els ulls clucs o oberts, ni la posició més 



l 
j 

• 

• 

Crist d'un davallament, amb els ulls oberts. 
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o menys penjant, ni l'expressió dolorosa o serena, no garanteixen la vida ni certifiquen la defun­
ció. Si tenim la seguretat que el Crist fou representa! mort, és a causa deis «davallaments», on 
la mort del Crist no deriva tampoc de cap evidencia plastica sinó d'un imperatiu tema.tic. 

Segurament, aquest detall que he volgut comentar, no té una major trascendencia, i és més 
anecdótic que simptomatic; perqué no em sembla útil ni convincent per a ningú, una classificació 
que no resol el problema, perqué resta incompleta; que es fonamenta en una diferencia (viu o 
mort) totalment inapreciable plasticament; i que es recalza en el fet de tenir el ulls oberts o tan­
cats; detall que depén d'una simple pinzellada a l'abast de qualsevol manipulador de qualsevol 
época. 

NOTES 

1. Rafael BASTARDES I PARERA: Les talles romaniques del Sant Crista Catalunya. Barcelona 
1978. Artestudi, Col. «Art romanic» núm. 9. ~ 

2. Rafael BASTARDES I PARERA: E/s davallaments romanics a Catalunya. Barcelona 1980. Ar- • ' 
testudi, Col. «Art romanic» num. 13. 

3. Rafael BASTARDES I PARERA: La presencia del nu al romanic cata/a. Estudi comen9at fa 
molts anys, volia analitzar el tema en el seu triple aspecte: erótic, estétic i documental. (lnacabat). 

4. Rafael BASTARDES I PARERA: El capitel/ d'Adam i Eva. Barcelona febrer 1988. (lnédit). 
5. Gabriel M1LLET: Recherches sur l'iconographie de l'evangile au X/Ve. XVe. et XV/e. siecles 

d 'aprés les monuments de Mistra, de la Macédonie et du Mont-Athos. París 1916, pags. 396 i ss. 
6. Louis RÉAu: Jconographie de l'art Chrétien, vol. 11-2, París rn57, pags. 475 i ss. 
7. Rafael BASTARDES I PARERA: Les majestat nues a Catalunya, a «Quaderns d'estudi medie­

vals» núm. 11 Barcelona 1983; publica! el 1987, amb greus mancances de text. Amics de l'Art 
Romanic en tenen un exemplar corregit, com també les 4 principals biblioteques públiques de 
Barcelona. 
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El nostre país i la nostra !lengua esta mancada de treballs monografics com l'aportació. que & 
representan aquest llibre, en el qual els seus autors han incorporal termes propis deis oficis o • 
técniques que hauran de figurar en un futur diccionari general del catala. Els autors, excel·lents 
professionals, assenyalen en els seus desitjos: «Oualsevol activitat genera un seguit de mots 
que, amb el pas del temps, acaben configuran! un léxic propi, logicament, un vocabulari especia-
litzat. La pintura i el dibuix l'expressen amb una gran quantitat de paraules, unes d'específiques, 
unes altres provinents del llenguatge usual, que identifiquen la seva tecnología i caracteritzen 
l'ofici i l'ambit de la seva influencia. Aquest lexic és el que ha general el present Diccionari». Els 
dibuixos explicatius permeten una millor identificació deis objectes o les eines. Completa aquest 
diccionari un vocabulari castella-catala, !lastima que no es fes el mateix amb un de catala-caste-
lla. 

Hem d'expresar la nostra satisfacció que J. Gumí i R. Lluís i Monllaó hagin posat en mans 
deis estudiants, tan! de les facultats com de les escales superiors, així com els estudiosos o 
professionals, un llibre tan útil per a disposar d'una llengua especialitzada i poder evitar lota 
mena de barbarismes o paraules estranyes a una activitat cultural de tanta tradició a la nostra 
terra. 
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